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Indagacion documental sobre la fotografia periodistica impresa es el nombre de un proyec-
to de investigacion que surgio de fa dificultad personal de describir la fotografia producida por el
diario, entonces llamado, La Cronica 16 de Ledn con las reglas de catalogacion dedicadas a los
materiales no librarics, también llamados materiales especiales de las bibliotecas, las AACR2.
La sospecha convertida en certeza por la practica profesional diaria de que primero, un centro
de documentacién de un periddico no era una biblioteca; segundo, de que para las normas
bibliotecarias la fotografia era un fibro y las imagenes eran letras; y tercero, que las necesida-
des de los usuarios del centro no se resolvian adecuadamente con dichas reglas, me llevaron
a tomar de ellas lo que me servia y a buscar solucion para los aspectos descriptivos pendien-
tes en la bibliografia especifical. La lectura casual del iibro de Lorenzo Vilches Teoria de la ima-
gen periodistica?, en el que analiza la fotografia difundida por los medios de comunicacion
escrita con el recurso de la semidtica, fue en ese proceso de busqueda un hallazgo enriquece-
dor, sobre todo el apartado dedicado a la presentacién del complejo sistema linglistico que
tiene la imagen, porque me descubri¢ a través de sus componentes visuales: contraste, color,
escala de planos, nitidez, altura, profundidad, luminosidad y horizontalidad, y de sus relaciones
sintacticas algo obvio que la fotografia era un signo y lenguaje distinto de otros como puede ser
la escritura. Lo cual incidia en su descripcion documental que debia hacerse con sus propios
elementos, no con los prestados de otros codigos ajenos a sus caracteristicas tipologicas. Por
ello me parecid necesario y obligado investigar la fotografia periodistica desde un punto de vista
que integrase lo documental y lo periodistico.

En 1997, con motivo de la celebracion en Ledn del 22 Taller diddctico sobre archivos foto-
gréficos de periddicos, que pretendia servir de encuentro profesional de los archiveros grafi-
cos de diversos diarios, pense en ofrecer a los profesionales asistentes a dicho congreso un
estudio consistente en el andlisis descriptivo de las fotografias publicadas en sus respectivos
medios, basado en dos cuestiones: qué cuenta la fotografia periodistica y como lo cuenta.
Dos aspectos que, en contra de lo que pudiera parecer, resultan ser elementales para pro-
gresar en el conocimiento de esta documentacion, porque el qué y el como equivalen, res-
pectivamente, al contenido del texto visual y a la forma en que esta expresado éste, o lo que
es lo mismo, al significado y al significante, gque son en suma los componentes esenciales de
todo signo y también de 1a fotografia. Para materializar esta idea, por iniciativa mia y bajo mi
direccion, se constituyé un equipo formado por tres documentalistas de la Universidad de
Leon: Javier Menéndez Llamazares, Concepcion Pérez Quifiones, Pilar Martin Otero y una
periodista de la Universidad Europea de Madrid-CEES, Sonia Alonso Alvarez, al que se unid
con posterioridad Jesus Robledano Arillo, profesor de la Universidad Carlos Ill de Madrid.

La primera labor que acometid este grupo fue determinar una serie de campos que repre-
sentaran adecuadamente la fotografia periodistica desde ese enfoque particular de un do-
cumentalista trabajando en un periddico. Esto se hizo a través de un debate interdisciplinar,
en el que se valoré qué elementos del documento grafico interesaban a los periodistas como
usuarios y por ende a los documentalistas. El resultado final es el que sigue y que se puede
observar en el anexo

1. Los componentes morfoldgicos de la fotografia que se incorporaron al registro fueron
los universalmente aceptados (obviadas las variaciones) como mensurables por diversas
publicaciones: planos, altura y disposicién de la imagen.
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2. A ellos se anadieron, salvando la dificultad de conciliar las facetas periodista y docu-
mentalista que no reconocian las mismas variables (apertura de seccién, blancos, titulos,
etc.), el color en el que estaba impresa la fotografia2 (blanco/negro o color), la seccion y pagi-
na donde se hallaba la imagen, sus dimensiones, los actantes predominantes en la narracién
visual, la ubicacion topografica del documento?, la presentacién de la fotografia, la mencién
de responsabilidad y la presencia o ausencia del pie de foto. No se incluyeron ni la estructu-
ra formal de la fotografia (escena, retrato, etc.)s ni tampoco otras caracteristicas tecnicas del
proceso fotografico (optica, luz, exposicion, etc.), porque la imagen periodistica no es una
fotografia de estudio que se cife a unos géneros ni en ella importa tanto la planificacién téc-
nica como la captacién de informacién y por si ello fuera poco, en la documentacion grafica
impresa es dificil de apreciar estos factores sin duda importantes.

3. Resultaban pertinentes unos campos numeéricos que registraran el numero de individuos,
la superficie que ocupaban y referirla a la extensién de los otros componentes del periodico. Por
ello se incorporaron:; formato del periédico, numero de fotografias, nimero de paginas, exten-
sién total del ejemplar, extensién y area grafica total (fotografia e imagenes no fotograficas),
extension y area fotografica total, extension y area grafica no fotografica (elementos gréaficos no
fotograficos), extension y area publicitaria, y finalmente extension y area textual.

4, Ademds se incluyeron unos campos identificativos: el nombre del diario, la fecha del
mismo y el analista.

De todos estos campos, dados los objetivos de la investigacion, el nucleo esencial lo cons-
titulan los actantes y los planos. El primero para informar del contenido de la imagen periodis-
tica, no de la tematica, materia o asuntos que trataba ésta (dificil por otro lado de registrar),
sino de las figuras representadas en la fotografia, de «...los elementos visuales que entran a
formar parte de la narracién...»?, y distinguimos cuatro tipos de actantes, simplificando los pro-
puestos por Almasy8: personas, fauna, flora y objetos inanimados. Por su parte, los planos
estaban destinados a mostrar el significante. La gama que se eligid, tras una breve experien-
cia que resultd infructuosa por proponer otra que se ajustaba a unos propositos irrealizables,
fue la convencional, aunque un poco reducida para facilitar a los analistas la descripcion.

Légicamente para cubrir dichos campos se acordaron unas normas (anexo numero 2),
que se entregaron y explicaron a todos los analistas participantes, ademas de una normativa
interna para el funcionamiento de los equipos. Las normas de cumplimentacion de las fichas
se confeccionaron observando la casuistica fotografica que presentaban las publicaciones de
la muestra y ordenandola de acuerdo con los propésitos de la investigacion.

La ficha técnica del proyecto de investigacion era ésta, direccién: Pedro Marcos Blanco,
coordinadores: Sonia Alonso Alvarez, Javier Menéndez Llamazares, Maite Hervas, Javier
Villalén, Concepcidn Pérez Quifiones, Pilar Martin Otero y Jesus Robledano Arillo; progra-
macion informatica: gestiéon y grabacién; estudio estadistico: Alicia Alvarez de la Cruz; ana-
listas: estudiante de la diplomatura de biblioteconomia y documentacién de la Universidad de
Ledn, y de esa misma licenciatura de la Universidad Carlos |l de Madrid; muestra: ejempla-
res de lunes, miércoles y domingos de las publicaciones ABC, La Crénica 16 de Leon, El
Correo Espanol, El Pueblo Vasco, Diez Minutos, La Gaceta Regiconal de Salamanca, Heraldo
de Aragdn, Marca, El Mundo, E! Pais, El Periddico de Catalufia, E! Periddico, La Voz de
Asturias, La Repubblica, Le Soir, La Vanguardia y La Voz de Galicia; término: meses de enero
a mayo de 1997.

El potencial informativo de este proyecto de investigacién era considerable, ya que ade-
mas de la informacién extraible de cada campo individual de forma vertical, existia la posibi-
lidad de relacionar dos 0 mds campos, esto es, de explotarlos a nivel horizontal. A priori, podia
suministrar datos referidos a:
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1. Ndmero de fotografias publicadas en el diario. De lo cual podria extraerse: ritmos dia-
rios de fotografias, media de fotografias publicadas por dia, relacién nimero de fotografias
por pagina y evoluciones mensuales de todos ellos.

2. Distribucion y nivel de utilizacién de las imagenes por secciones informativas.

3. La condicién de la pdgina (par o impar) en la que se hallaba inscrita. Relacionando las
fotografias con el tipo de pagina nos permitiria conocer si la condicién par o impar de la pagi-
na afectaba a la cantidad de fotografia a incluir como referia aquella vieja teoria periodistica
de preeminencia de la pagina impar sobre la par.

4. El color de la fotografia periodistica.

5. Las dimensiones de las imagenes, con este campo, ademas de saber su superficie y
ser un sumando de la superficie global ocupada por la fotografia, por la forma de su expre-
sién conociamos su disposicién (horizontal o vertical). La intersecciéon de este campo con el
tipo de pagina nos proporcionaria informacién sobre la existencia/inexistencia de la impor-
tancia periodistica de la pagina (grande/pequefia-par/impar). Otra union de esta variable con
la de secciones habria presentado la importancia de las imagenes en las distintas secciones
informativas.

6. Los actantes se consideraban un campo capital, ya que mostraba el contenido de la
fotografia. El porcentaje cbservado era de predominio absoluto de personas, mas del 90%,
en la narracién visual de la fotografia periodistica.

7. El tipo de plano empleado era el segundo de los campos importantes del proyecto,
puesto que como se menciona mas arriba era el que repercutia en el encabezamiento del
documento. Un cruce innecesario por lo evidente era el plano-actante, porque era apabullan-
te la preeminencia de los planos cortos y medios para describir personas. La union de los pla-
nos con el de los dias permitiria cuantificar el vinculo entre el significante y la funcién
comunicativa de los diarios, ya que se pudo apreciar oscilaciones en los planos a lo largo de
la semana®.

8. La altura no era capital, siendo en muchos casos arbitrario y dificil de precisar en la ima-
gen impresa.

9. La situacién de la fotografia en el espacio de la pagina estaba destinado a mostrar la
preferencia general o particular de las empresas editoras en la ubicacion de estos elementos
graficos y se querian completar con la comparacion con el tipo de pagina (par-impar).

10. La presentacion de la fotografia queria medir la “semanarizacion” de los diarios, €s
decir, el tratamiento artistico de las imagenes. La unién de este campo con el de fecha ponia
en evidencia una mayor elaboracién estética de las fotografias en los ejemplares de los
domingos.

11. La forma en que se consignaba la titularidad de la fotografia, en tanto en cuanto refe-
ria la mencién de responsabilidad del documento y aportaba sustancia a la conformacion del
asiento se consideraba relevante.

12. La presencia de un pie de fotografia aclaratorio del texto visual era igualmente impor-
tante para la descripcion externa de este tipo documental.

13. La extensidn y drea fotografica, tanto por si, como por las relaciones con los otros ele-
mentos de la publicacion periodica: texto y pubiicidad, informaban junto con el campo nime-
ro de fotografias de la importancia que la imagen tenia en el medio.

Toda esta informacion iba a constituir el fundamento de futuros estudios. Pero lo mas
inmediato e importante, sin duda, que podia ofrecer este proyecto era el contenido y la expre-
sion de la fotografia periodistica, motor de esta investigacién, ya que la forma en los centros
de documentacién de los diarios condiciona la descripcién documental y la clasificacion que
se hace de la imagen, con lo que ello significa y las consecuencias que trae. De modo que
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independientemente de la tematica de la fotografia si el actante predominante de la imagen
es una persona retratada en un plano corto medio, el encabezamiento principal del docu-
mento va a ser el nombre de ia persona y en segunda instancia queda la tematica. Por ia sim-
ple razon que el elemento iconico principal es el individuo y el contenido casi se puede
considerar un elemento textual ajeno o externo al documento gréfico, y por lo mismo inter-
cambiable. Lo cual confiere a la fotografia la cualidad de la polivalencia, una cualidad inesti-
mable para las empresas editoras.

Desgraciadamente, todas estas posibilidades no pudieron ser desarrolladas porque tal y
como reza el titulo de la comunicacion el proyecto se frustrd. Las causas fueron muchas:

1. La ruptura del compromiso de las empresas editoras de facilitar a tiempo las publica-
ciones precisas supuso un recorte importante tanto de los diarios como del numero de ejem-
plares y del término temporal del analisis.

2. La excesiva duracion y dureza del estudic advertida inicialmente provocaron el aban-
dono gradual de los analistas que dejaron abundantes lagunas y numerosas publicaciones
por analizar.

3. El desconocimiento del lenguaje fotografico produjo numerosos errores en el reconoci-
miento de planos y la altura desde la que se habia tomado la imagen.

4. La mayor atencion de |os analistas al enriquecimiento curricular que al proyecto les lle-
varon a cometer mas errores en el resto de los campos, fueran faciles o dificiles de cumpli-
mentar. Lo cual, unido a la causa anterior, redujo sensiblemente el nivel de fiabilidad de los
datos recogidos. Lo bastante como para recusar todo el proyecto, un proyecto cercano a las
1000 horas.

5. La novedad y dimensiones del proyecto y la inexperiencia en las tareas de direccion
también tuvieron bastante participacion en el resultado desastroso.

6. La carencia de medios, instalaciones y recursos econdmicos también influyé negativa-
mente en la resolucién del proyecto.

Pero ninguno de estos errores, que es preciso tener presentes para futuros estudios, creo
que oscurecen en modo alguno el interés de esta investigacion y de otras con el mismo obje-
to: la fotografia. Ya que es praciso estudiarla para revalorizarla y reintegrarle definitivamente
su condicion documental, menoscabada histdricamente por la escritura que la ha relegado
junto con el resto de las imagenes a ser fibri stupidarum. A pesar de ser tan rica como otro
texto.

El objetivo mas inmediato de este proyecto de conocer la composicién de la fotografia
periodistica para proporcionarle una descripcidén adecuada a sus caracteristicas individuales
no se ha cumplido, sin embargo éste debe realizarse porque, mientras el polimorfismo de la
fotografia (al menos la informacion denotada) no pueda reducirse y sistematizarse, el nivel de
explotacion documental sera siempre muy bajo y, por tanto, estara desaprovechada. Si bien
creo que, como en el caso de los documentos textuales, quedara bastante contenido de la
imagen por transmitirse con los asientos.

El rendimiento que he extraido personalmente de esta investigacién es el descubrimiento
de la riqueza y complejidad de la fotografia en general, y de la pericdistica en particular, que
considero necesario cuantificar y medir para ser aprovechada por las empresas editoras en
su funcion comunicativa. Unas empresas en las que la imagen juega actualmente un papel
principal. La profusién con la que la utilizan y la produccion de iméagenes tan elevada que tie-
nen los diarios (hoy en dia mas proximos a ias revistas) hacen conveniente y necesario edi-
torialmente encontrar un documento intermedio no ya que las ubique en un depdsito, sino que
las exprima.
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ANEXO

Consideraciones previas

1. El objeto de analisis es la fotografia.

2. Se consideran elementos graficos no fotograficos: las creaciones informéticas, graficos,
logotipos, mapas, planos, cuadros, estadisticas, y todo tipo de infografias; las creaciones
dibujisticas: retratos, ilustraciones, etc.; las reproducciones de obras preexistentes: carteles,
cuadros, las portadas de discos, libros, revistas, periédicos, etc. Por tanto, estos documentos
graficos no se analizaron en profundidad, tan sélo se registraron sus dimensiones, con el fin
de incluirlos en los campos de superficie y area que estos elementos ocupan (superficie y
area grafica total y superficie y area grafica no fotografica).

3. Por publicidad entendemos todo espacio por el cual se paga una retribucion para su
insercion en el diario. Asi, los clasificados generales y esquelas seran tenidos por elementos
publicitarios y de ellos, por no ser objeto de estudio, unicamente se medira el espacio gue
ocupan sin mayor detenimiento analitico.

4, Entenderemos como texto la superficie restante sustraidos los elementos graficos (foto-
graficos y no fotograficos) y los publicitarios. Los espacios interlineales y los blancos se con-
sideraran espacio textual.

5. Las fotografias repetidas se consideraran documentos distintos.

6. Cuando una fotografia sea la reproduccién de una parte de otra, se consideraran docu-
mentos distintos.

7. Las fotografias superpuestas se tendran por individuos distintos y se analizaran (medi-
cion y descripcion} por separado.

8. Cuando varias fotografias conformen un bloque, se deberan analizar individualmente.

9. Las fotografias en silueta deberan inscribirse en una forma geométrica que las englo-
be perfectamente y hallar asi su superficie.

10. Esta solucién es aplicable a todos los elementos graficos que carezcan de un marco
regular.

11. Cuando una fotografia tenga dentro de si un texto calado (texto dentro de la fotogra-
fia), se considera toda la superficie escrita como fotografia.

12. Cuando una fotografia contenga un texto en ventana (eliminaciéon de un trozo de la
fotografia para incluir texto), se considerara igualmente toda la superficie que ocupe el texto
como fotografia.

13. Siempre que dos o mas fotografias estén acompanadas simultaneamente por un texto
que las explique, consideraremos que todas tienen pie de foto.

14. Lo mismo sucede cuando una mencién de responsabilidad sea comun para dos o mas
fotografias.

Instrucciones de uso de la ficha analitica

1. Todas las dimensiones se tomaran ancho por alto, expresandolas en milimetros (mm).

2. Los formatos de los diarios quedaran fijados de forma ideal y no deberan medirse en
cada ejemplar.

3. Las paginas seran las totales del peridédico, incluyendo la Ultima plana. Los suplemen-
tos que formen parte fisica del periédico, aunque estén paginados con una numeracion pro-
pia, se consideraran parte integrante de éste y, por tanto, habran de ser contabilizadas y
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analizadas. Por el contrario, los distintos encartes que las empresas periodisticas adjuntan a
sus diarios (fasciculos, semanarios, etc.), no deberan ser considerados en el analisis,

4. La extension total del diario se hallara multiplicando el producto del formato del diario
(en milimetros) por el nimero de paginas.

5. La extension grafica total se lograra sumando la extensién de los elementos fotografi-
cos y no fotogréficos.

6. Las extensiones totales se alcanzaran mediante la adicion de los individuos particula-
res.

7. Las distintas areas se hallaran respectivamente mediante la realizacion de una regla de
tres simple considerando la extension total de la publicacién como el 100 % de la superficie
al que se tendran que referir cada elemento particular.

8. La seccion. Se consignara la seccidn en la gue se encuentra la fotografia de modo abre-
viado con las tres primeras letras de ésta (ejemplo CUL, OPIi, NAC, etc.), respetando siem-
pre la denominacion propia de cada diario.

9. No se indicara la pagina en la que esta ubicada la fotografia, sélo su condicion de par
o impar, utilizando 1 para todas las paginas impares y el 2 para las pares.

10. El color, se senalara 0 cuando la fotografia sea en blanco y negro y 1 cuando la ima-
gen esté en color.

11. Las dimensiones de la fotografia se expresaran ancho por alto seguidas del total del
producto.

12. Los actantes del texto visual, es decir, los elementos predominantes en la narracion
visual se expresaran numéricamente senalando el 1 para significar personas, el 2 para ani-
males, el 3 para flora (arboles, arbustes, flores, etc.) y el 4 para objetos inanimados.

13. El planoc empleado en la narracion se expresara tambign a través de ndmeros. El Q
significa plano detalle, el 1 primer plano, el 2 plano medio, el 3 plano entero, el 4 plano con-
junto y el 5 plano general.

14. La altura vendra igualmente significada a través de numeros. El 1 es para los picados,
el 2 para los contrapicados y el 3 para el Angulo natural.

15. La situacién topografica de la fotografia en la pagina de la publicacion se expresara
mediante coordenadas. En la linea de las abscisas se situardn las columnas denominadas
con letras empezando por fa pagina par y en las ordenadas se situaran los médulos de infor-
macion comenzando a numerarto por la parte superior.

16. La presentacion de la fotografia se indicara de la siguiente manera: 0 si carece de
cualquier elemento delimitador, 1 si esta limitada por una linea o corondel, 2 si estd enmar-
cada y 3 si esta silueteada.

17. La mencion de responsabilidad se consignara tachando el nimero que proceda. Si no
va acompanfada de ninguna titularidad se sefialara el 0, 1 si aparece el autor de la misma, 2
si lo esta por el nombre de una agencia, 3 cuando figure la agencia y el autor de la fotogra-
fia, 4 si aparece consignado el nombre de la publicacién, 5 si se menciona que es de archi-
vo y § para casos varios.

18. Para expresar la presencia o ausencia del pie de foto acudiremos igualmente a tachar
la casilla correspondiente. La de O para cuando falta este elemento y 1 cuando esté presen-
te.
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NOTAS

1. Alguna de la literatura consultada aparece resefiada en la bibliografla que acompana a esta comunicacién.
2. VILCHES, Lorenzo (1995). La lectura de la imagen. prensa, radio y television, p. 81,

3. No entendido como gradacidn tonal predominante en la fotografia.

4, £l sistema empleado por Lorenzo Vilches (1985) de dividir la pagina en zonas de preferencia fue sustituido por
coordenadas.

5. TENORIO VAZQUEZ, Irene (1993). “El problema del contenido informativo de la fotogratia y su andlisis”.
6. VALLE GASTAMINZA, Félix del (1393). “El andlisis documental de la fotografla”.
7. VILCHES, Lorenzo (1995). La feclura..., p. 81.

8. Los actantes propuestos por Almasy (VILCHES, Lorenzo, p. 81) en 1974 eran: personas, animales, seres vivien-
tas, seres no vivientes, objetos moviles y objetos estaticos.

9. La menoer oscilacion de planos se observé en los ejemplares de los lunes, que variaban mayeritariamente entre
plancs medios y enteros.
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RESUME

La communication Recherche documantaire sur la photographie joumalistique imprimée: Possibilités et ren-
dement d'un projet avorté relate 'expérience particuliére d'un projet de recherche avorté intitulé “Recherche docu-
mentaire sur la photographie journalistique imprimée” qui se proposait d'étudier la pholographie publiée dans les
médias de communication écrite pour en donner une description documentaire conforme a ses caractéristiques
typologiques. L'analyse, dont signifié et signifiant constituaient le noyau essentiel, visait & rendre compte de tous
les éléments suggérés par I'observation des images imprimées dans [a presse, d’'un point de vue mélant aspect
journalistique et documentaire: contenu et expression de la documentation graphique, emplacement (publication
et page), présentation, importance de 'image, surface occupds... Ce fut pourtant un écheac. La tentative a néan-
moins montré le potentiel d'information qu'avait la recherche et convaincu le Directeur du projet de la nécessité
d'étudier la composition du signe photographique pour tirer parti de la masse d'informatiens dont il est porteur.

SUMMARY

The paper Documentary Inquiry Into Printed Journalistic Photography: Possibilities and Performance of an
Unsuccessful Project relates the experience of an unsuccessful research project, titled Documentary Inquiry Into
Printed Journalistic Photography, the goal of which was to leam more about photographs printed in written media
in order to provide a documentary description in keeping with its typological characteristics. The analysis, the core
of which was conslituted by the signified and the signifier, wished to glean all the aspects suggested by the obser-
vation of images printed in newspapers from a viewpoint which mixed the journalistic and the decumentary: con-
tent and expression of graphic documentation, location (publication, page}, presentation, relevance of the imags,
space occupied... howevar, the project failed. The attempt, however, showed the informative potential of the rese-
arch and ratified, in the view of the project’s director, the need to know the composition of the photographic sign in
order to make the most of the flow of infermation contained therein.
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